Cyrano z Bergeracu jako balet

Vyjimecny choreograf pfichazi s tane¢ni pripominkou cti

Filip Veverka slavil aspéchy v ¢eskych i zahrani¢nich profesionalnich souborech jako solovy
tanecnik té€ch nejvyssich kvalit. Za své uméni byl ocenén Cenou Thalie a mél také to stésti, ze
spolupracoval s choreografy svétovych jmen, Yourim Vamosem, Angelinem Preljocajem,
Jitim Kylianem ¢i Jurijem Grigorovi¢em. Po ukonceni tane¢ni kariéry se stal baletnim
mistrem a choreografem. V Cechach vytvofil baletni pfedstaveni Manon a pro Tyrolské
divadlo Landestheater v Innsbrucku Cyrana z Bergeracu. Do Liberce se vraci po dlouhych
deseti letech, kdy zde ptisobil jako hostujici solista a asistent choreografie. S vedenim baletu
se dohodl na novém uvedeni své choreografie Cyrano z Bergeracu podle hry Edmonda
Rostanda. Zname nespocet divadelnich, filmovych a muzikalovych zpracovani dila po celém
svété, ale jen malo baletnich tvirct se odvazilo prevést slova v pohyb. (Roland Petit 1959,
David Bintley 1991, 2007, Anna Vity 2013). Hrdinsky pfibéh plny tanecni poezie, volné
inspirovany skute¢nou 0sobou francouzského spisovatele Hectora-Saviniena de Cyrano,
uvede liberecky baletni soubor v ¢eské baletni premiéie 8. biezna.

Filipe, jak se zdd, liberecké publikum mad jedineénou prilezitost seznamit se s
pravdépodobné nejmladsi tanecni verzi Cyrana na svété. Za tim stoji Z velké Casti Vase
rozhodnuti vénovat se choreografii.

Stat se choreografem jsem ptivodné nemél v planu. Po tane¢ni kariéfe jsem zacal pracovat
jako baletni mistr. Ale do Ostravy mi tenkrat zavolal Jiti Pokorny z Plzné a nabidl mi
moznost vytvorit pro divadlo J. K. Tyla celovecerni balet Manon. Byla to vyzva, na kterou
jsem bezmyslenkovité kyvl. Moje prvni velka choreograficka zkusenost a zaroven impuls, za
ktery jsem dodnes Jifimu vdécény.

Jak se zménil Vas pohled na tviréi proces od doby, kdy jste pFesel z pozice interpreta do
pozice choreografa?

Zasadni rozdil je v tom, Ze ¢lovek stoji na druhé strané. Najednou si uvédomite spoustu véci,
které jste predtim z pohledu tane¢nika nevnimal. Jako interpret nasledujete pokyny baletnich
mistr a choreografti a i pres obrovskou fyzickou i psychickou naro¢nost prace je to pozice
snaz$i. Kdyz se pak stanete tim, kdo sméfuje a motivuje lidi, zjistite, Ze je to 0 dost obtizng;jsi.

Jak ovlivnilo cestovdni a setkdvdni se s riiznymi umélci po svété Vasi tvorbu?

Nejvic mé ovlivnily ¢tyfi roky v Diisseldorfu u Youriho Vamose. Specializoval se na déjové
balety, kde m¢lo vSechno smysl a tancem vypravél piibéhy s originalitou jemu vlastni. Kdyz
potom skoncil na pozici $éfa baletu, pomahal jsem mu jeho dila nastudovat s riznymi soubory
ve svété. Byla to zkuSenost, ze které stale vychazim. Moc se mi libi, kdyZ vypravim ptibéh.
To on m¢ inspiroval tim, jak pracuje s rezii déjovych balet.

Jak vznikla myslenka pitevést Cyrana z Bergeracu do tanec¢ni podoby?

Pracoval jsem praveé s baletnim souborem v Innsbrucku. Od tamgjsiho $éfa piisla nabidka,
protoze védél, Ze chci tvorit déjové balety. M¢l jsem volné pole ptisobnosti a vybiral ze



spousty napadi. Beéhem badani na me¢ vypadl stary program Cyrana, kterého jsem vidél pred
lety v ¢inohernim podani v Narodnim divadle. Zacal jsem si d¢j vybavovat a ptislo mi, Ze je
to pusobivy ptibéh vhodny K baletnimu zpracovani. Svéril jsem se Yourimu se svym planem a
on si vzpomnél, ze ho chtél kdysi také uvadét a tim mé utvrdil, Ze je to spravna volba.

Meél jste moZnost vidét nékterou 7 tanecnich adaptaci Cyrana ve svété?

Vidél jsem v roce 2013 zpracovani Anny Vity v divadle ve Wiirzburgu. Uz si ho pfesné
nepamatuju. Snazil jsem se ho pied vlastni tvorbou vytésnit natolik, aby mé neovliviiovalo.
Vim jen, ze Cyrano neni uvadén jako balet ve svété ¢asto. Dohledal jsem asi nejznaméjsi
verzi Rolanda Petita a slysel 0 zpracovani Davida Bintleyho. V Cechéch zfejmé nebyl

Vv tane¢ni podob¢ uveden nikdy. Budeme tedy prvni, uz jen to je potésujici a vzrusujici.

Jak moc ndrocéné je ztvarnit Rostandovy zndmé verse pomoci tance?

Tanec je poeticky. Nemusite piesné kopirovat texty, sta¢i, kdyz opiSete pocity. Napsal jsem
libreto a pretransformoval ho tak, aby se piib¢h dal zatan¢it. Neékteré postavy jsem
zredukoval, ale jinak vychazim z ptivodni ptedlohy. Problém nastal ve scéné, kdy Cyrano
pod balkonem napovida text Kristianovi a Roxana stoji nahote na balkoné. Mél jsem nékolik
moznosti, jak to uchopit. Nebudu prozrazovat, jak jsem scénu vyiesil, divaci to uvidi sami.

Osoba hlavniho hrdiny obsahuje mnoho charakterovych prvkii. Nasel jste v souboru
vhodného interpreta, ktery dokdZe vyhovét vS§em rysium postavy a zdroveri prociti roli,
proZije zapletky pFibéhu | lasku K milované Zené?

Predstavoval jsem si, Ze svétim Cyrana Jardovi Kolatfovi, protoze on je vyjimecny herec a jeho
nos by mohl zustat ptirozeny. Bohuzel se zranil a ja jsem do role nakonec obsadil Michala
Kovace. Michala znam uz dlouho, tanc¢il v mé plzeniské Manon. Jeho herecké schopnosti jsou
skvélé a ja vim, Ze jeho Cyrano bude opravdovy. Kazdé obsazeni Cyrana je vzdy originalni a
kazdy interpret ptinasi do role sviij osobity vklad.

Existuje néktera Cyranova vlastnost, se kterou se ztotoZriujete?

To bohuzel nedokazu posoudit. Nos mam velky (smich). Cyrano je fanfarén, drsny bojovnik,
ale na druhou stranu je to citlivy poeta, milovnik literatury a divadla. Sviij Zivotni komplex
dobie schovava a maskuje za své silné stranky. Zasadni je jeho ¢estny charakter. Spousta
odmitnutych lidi se postavi do opozice, ale on naopak svou lasku miluje, i kdyz vi, zZe ji
nemuze ziskat. Jeho jednani je vic nez lidské, je heroické. Zaslouzi si nas obdiv.

Jakou roli hraje vybér hudby piti prdaci na choreografii a jakou hudbu jste pro Cyrana
zvolil?

Vybér hudby je zasadni. Bez hudby neni balet. Hudba ptinasi emoce a pro piibéh je hudba
moc dulezita. Ptal jsem si objevit hudbu jednoho skladatele, aby byl styl jednotny. Ptibéh si
zada dramatické, lyrické i komické skladby a ty jsem u jednoho autora bohuzel nenasel.
Nakonec jsem tedy poskladal kolaz z vice autord, ktefi mé predstavy spliuji.



MiiZete nam p¥iblitit, jaka je spoluprdce s libereckym baletnim souborem?

V souboru panuje piijemna atmosféra. Tane¢nici Se snazi, naslouchaji a zda se, ze jsou naplno
vtazeni do tvirciho procesu. To je skvé€lé, protoze ¢asu na piipravu neni nazbyt. Celou
choreografii mam piipravenou v hlav¢ a pak uz jen upravuji nékteré pohyby tane¢nikiim
ptimo na télo. Diky tomu jde vSechno podstatné rychleji a myslim, ze to oceni i tane¢nici.
Mam ze spoluprace velmi dobry pocit.

Jaky vyznam piikladdte vypraveé?

Puvodné jsem chtél odkoupit scénu a kostymy pitimo z Innsbrucku. To nedopadlo. Tak jsem
zacal hledat kostymniho vytvarnika a napadla m¢ Michaela Wenzelova. Vidél jsem jeji
navrhy a upoutaly mé. Pral jsem si jednoduchou a funk¢ni scénu, proto jsem oslovil Pavla
Knolleho, ktery ma s baletem zna¢né zkusenosti, jeho prace jsou zajimavé. Scéna je
minimalisticka a ve spojeni se svétly a stylizovanymi kostymy bude nad¢asova. Mam pocit,
ze na divadle vice funguje jednoduchost nez opulentnost a toho jsme se také drzeli.

Jaka je VaSe oblibend &dst tvitréiho procesu?

Na zacatku jsem jak nepopsany list. Od prvotniho napadu se pak dostavam k dalsimu. Nejsem
ten autor, co sype napady z rukavu. Kdyz mé néco napadne, fikam si, jak je to Gizasné a jak to
bude fungovat. Realita mi pak ¢asto ukaze, Ze to zas tak uzasné neni a ja hned hledam jiné
feSeni. Posouvam se postupné a libi se mi, jak se vSe sklada dohromady. Je to adrenalinovy
sport. Casto fes$im nepiedvidatelné situace. Bavi mé cely proces od za¢atku az do konce.

Co byste chtél divakiim vzkdazat? Co mohou oéekdvat a na co se tésit?

Piijd’te na totalni divadlo! Nebude to jen tanec, ale tanec s piibéhem a tragikomickou
zapletkou.

Premiéry: 8. a 10. biezna v Saldové divadle

rozhovor vedla Barbora Svobodova



